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   Description de l'œuvre 

 
 

Sur une table aux coloris intenses — rouge orangé, mauve 
profond — deux pièces de porcelaine bleu et blanc occupent 
le centre de la composition : un grand bol évasé et un vase 
ovoïde, tous deux ornés d'arabesques florales et de volutes 
dans la grande tradition de la céramique Gzhel russe et des 
porcelaines Ming. À leur droite, un paon stylisé aux plumes 
multicolores déploie sa silhouette dans un élan décoratif, 
tandis qu'un petit oiseau rouge et vert se niche en bas à 
gauche. Deux poissons esquissés glissent sur la nappe 
comme des rêves flottants. 
Le fond — une tapisserie foisonnante de feuilles dorées, de 
fleurs roses et de rinceaux verts sur fond émeraude — efface 
toute notion de profondeur. L'espace devient surface 
ornementale pure, un mur de beauté végétale qui absorbe et 
magnifie les objets. Des grenades ornementales rappellent en 
sourdine les motifs textiles des steppes de l'Oural. Chaque 
centimètre carré de la toile vibre d'une présence décorative 
affirmée. 

Analyse critique 
Quand l'objet devient cosmos 
Avec « La Nature Morte aux Oiseaux de Paradis », Elza Gautier-Kutlubaeva réalise une 
œuvre-manifeste de son langage pictural. La composition abolit délibérément toute hiérarchie entre 
premier plan, second plan et fond : tout est surface, tout est ornement, tout est également présent. 
Cette frontalité radicale n'est pas naïveté — c'est une décision esthétique consciente, héritée à la fois 
des icônes russes et des miniatures persanes, où la profondeur perspective est sacrifiée au profit de 
la présence spirituelle de l'objet. 
La porcelaine Gzhel — tradition artisanale russe vieille de plusieurs siècles, caractérisée par ses 
motifs bleu cobalt sur fond blanc — est ici élevée au rang d'icône culturelle. En la plaçant au centre 
de la composition, Elza affirme la dignité des arts appliqués face aux beaux-arts, une revendication 
profondément ancrée dans l'esthétique des Arts and Crafts et dans la tradition décorative bashkire. 
Le paon et l'oiseau ne sont pas de simples éléments décoratifs : dans la symbolique eurasiatique, le 
paon est messager du paradis, l'oiseau rouge gardien du foyer. Leur coprésence transforme cette 
nature morte en scène mythologique discrète, un éden domestique peuplé de présences tutélaires. 
Influences artistiques : William Morris et le mouvement Arts and Crafts (répétition végétale, refus 
de la hiérarchie décorative), Henri Matisse période orientaliste (fond-tapisserie, couleurs saturées), 
céramique Gzhel russe (bleu cobalt, arabesque florale), miniatures mogholes (accumulation 
décorative, bestaire symbolique). 
L'ornement comme résistance : À l'heure où le minimalisme domine les galeries occidentales, 
cette toile oppose une abondance revendiquée, généreuse, politique. Peindre la porcelaine avec cette 
intensité, c'est affirmer que la beauté des objets quotidiens mérite le même regard que les grandes 
compositions historiques. C'est une toile qui célèbre — et la célébration est ici un acte de résistance 
culturelle.  
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        Описание произведения 

 
 

На столе с насыщенными красками — оранжево-красным и 
глубоким лиловым — в центре композиции расположились 
два предмета сине-белого фарфора: широкая чаша и 
яйцевидная ваза, оба украшены цветочными арабесками и 
завитками в лучших традициях русской гжельской керамики 
и фарфора эпохи Мин. Справа стилизованный павлин с 
разноцветными перьями раскрывает свой декоративный 
силуэт, а маленькая красно-зелёная птичка устроилась в 
нижнем левом углу. Два едва намеченных рыбы скользят по 
скатерти подобно плывущим снам. 
Фон — пышный гобелен из золотистых листьев, розовых 
цветов и зелёных завитков на изумрудном основании — 
упраздняет всякое ощущение глубины. Пространство 
превращается в чистую орнаментальную поверхность, стену 
растительной красоты, поглощающей и возвеличивающей 
предметы. Орнаментальные гранаты приглушённо 
напоминают о текстильных мотивах уральских степей. 
Каждый квадратный сантиметр холста пульсирует 
утверждённым декоративным присутствием. 

Критический анализ 

Когда предмет становится космосом 
В «Пире синей фарфоровой посуды» Эльза Готье-Кутлубаева создаёт картину-манифест своего 
живописного языка. Композиция намеренно упраздняет всякую иерархию между передним планом, 
вторым планом и фоном: всё — поверхность, всё — орнамент, всё равно присутствует. Эта 
радикальная фронтальность — не наивность, а осознанное эстетическое решение, унаследованное от 
русских икон и персидских миниатюр, где перспективная глубина приносится в жертву духовному 
присутствию предмета. 
Гжельский фарфор — русская художественная традиция многовековой давности, узнаваемая по 
кобальтово-синим мотивам на белом фоне — здесь возведён в ранг культурной иконы. Помещая его в 
центр композиции, Эльза утверждает достоинство декоративно-прикладного искусства наравне с 
изящными искусствами — убеждение, глубоко укоренённое в эстетике движения Arts and Crafts и 
башкирской декоративной традиции. 
Павлин и птица — не просто декоративные элементы: в евразийской символике павлин — вестник 
рая, красная птица — страж очага. Их совместное присутствие превращает натюрморт в сдержанную 
мифологическую сцену, домашний эдем, населённый птицами-хранителями. 
Художественные влияния: Уильям Моррис и движение Arts and Crafts (растительный повтор, отказ 
от декоративной иерархии), Анри Матисс восточного периода (фон-гобелен, насыщенные цвета), 
русская гжельская керамика (кобальтово-синий, цветочная арабеска), могольские миниатюры 
(декоративное накопление, символический бестиарий). 
Орнамент как сопротивление: В эпоху, когда минимализм господствует в западных галереях, этот 
холст противопоставляет ему заявленное, щедрое, политическое изобилие. Писать фарфор с такой 
интенсивностью — значит утверждать, что красота повседневных предметов заслуживает того же 
взгляда, что и великие исторические композиции. Это полотно торжествует — и торжество здесь есть 
акт культурного сопротивления. 

 


