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Description de 1I'ceuvre

« Une Terre, deux Ames » est une composition monumentale ot
deux matriochkas se font face au centre de la toile. La premiere,
vétue de vert émeraude, tient un violon contre elle ; la seconde, en
rouge bordeaux a pois, serre un bouquet de fleurs. Au-dessus
d'elles, Montmartre et le Sacré-Coeur se devinent a travers un
rideau d'ornements dorés, de colombes et d'arabesques florales.
En bas, des grenades ouvertes et des citrons reposent sur un tapis
aux motifs persans.

L'ceuvre est profondément autobiographique, tandis que les fleurs
célebrent la nature cultivée. Les grenades, symboles de fertilité
dans les rituels printaniers bashkirs, ancrent la scéne dans la
mémoire ancestrale. La palette oscillant entre roses corail, bleus
turquoise et verts profonds maintient I'ceil en mouvement
constant dans un foisonnement ornemental vertigineux.

Analyse critique

Un retable intime du déracinement heureux

Elza Gautier-Kutlubaeva atteint ici un sommet de sa maturité artistique. La
composition verticale en trois registres — céleste (architecture sacrée, colombes),
terrestre (les deux figures), et matériel (grenades, citrons) — évoque la structure des
retables médiévaux et des icones russes. Cette lecture hiérarchique ascendante, du
fruit vers le ciel, transforme une scéene domestique en vision spirituelle.

Les matriochkas — protagonistes du titre — ne sont pas de simples objets
décoratifs. Disposées en symétrie inversée (verte/rouge), elles créent un axe central
autour duquel gravite toute la composition. Leur dialogue muet évoque la
transmission orale des grand-meres bashkires qui transmettaient savoirs et traditions
par la parole. La matriochka est aussi une métaphore de l'artiste elle-méme : plusieurs
identités emboitées les unes dans les autres.

Influences artistiques : Henri Matisse période Nice (textiles orientaux, abolition
de la profondeur), miniatures persanes de 1'Ecole d'Ispahan (accumulation décorative,
spatialité non-euclidienne), arts décoratifs bashkirs (motifs géométriques, palette
turquoise-corail-vert), Beatriz Milhazes (maximalisme joyeux contemporain).

La force politique de l'ornement : Dans un monde occidental dominé par
l'austérité moderniste, Elza revendique le droit a l'ornement, a la couleur, a la
célébration visuelle. Le maximalisme devient résistance culturelle. Cette toile
transforme une sceéne intime en icone contemporaine, prouvant que les traditions
millénaires de 1'Oural ont toute leur place dans le dialogue artistique du XXIe siecle.
C'est une peinture qui ne représente pas la beauté : elle la performe, l'incarne, la
célebre avec une générosité qui force I'admiration.
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OaHa 3evuis, ABE AYyIIH

"Une Terre, deux Ames"
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Onucanue npousBegeHUs

«OmHa 3eMUisi, Be AYII» — MOHYMEHTAIbHAs KOMIIO3UIIUS, B
IIEHTPe KOTOPO# JiIBe MaTPEIIKU oOpalieHsl IpyT K Apyry. [lepsasd,
B HU3YMPY/IHO-3€JIEHOM OJIeSTHUH, IPIDKUMAET K cebe CKPUIIKY;
BTOpas, B OOPZ0OBO-KPACHOM ILJIaThe B TOPOIIEK, JEPKUT OYKeT
1BeToB. Haji HUMU CKBO3b 3aBeCy 30JI0THIX OPHAMEHTOB, roJIy0ei
U I[BETOYHBIX apabeckoB yrazbpiBatoTcss Moumaptp u Cakpe-Keép.
BHU3Y pacKpbIThle TpaHaTbl U JIMMOHBI IIOKOSATCS Ha KOBpE C
MIePCUJICKUMHU MOTHBaMH.

[IpousBenienue riryboko aBroOuorpaduyno: CKpUIKA B pyKax
3eJIEHON MATPEIIKA IEPEKIUKAETCS C MY)KeM-CKPUIIA4oM, a
IBETHI BOCIIEBAIOT O00JIAaTOPOKEHHYI0 Tpupoay. I'paHaTel —
CHMBOJIBI IUIOZOPOAUSA B OAIIKUPCKUX BECEHHHX 00psAgax —
YKOPEHSIOT CIIEHY B IaMATH IpeakoB. [lamuTpa, Koaeb omasics
MEK/y KOPaJ/UIOBBIMH PO30BBIMH, OMPIO30BHIMU TOJyOBIMH U
UIyOOKUMU 3€JIEHBIMU, YIEPKUBAET B3IJISAZ, B IIOCTOSHHOM
JIBUKEHUH.

Kpurnueckuii aHam3

HNHETUMHBIN aJaATapb CHACT/INBOI'O H3THAHUA

Jnp3a lorbe-KyTyiybaeBa mocTHUTaeT 37eCh BEPIIHMHBI CBOEU XyJ0KECTBEHHOU
3pesiocTd. BepTukasibHasi KOMIO3UIIMS B TPU perucrpa — HeOecHBIH (cakpasibHas
apXUTEKTypa, ToyOon), 3eMHOHU (/1Be GUTYpPhI) U MaTepUATBHBIN (IpaHAThI, TUMOHBI)
— HAINOMUHAET CTPYKTYPY CPEIHEBEKOBBIX aJiTaped U PYCCKHUX HKOH. ITO
repapxuyeckoe BOCXOJsINee ITPOUYTEeHHe, OT IUIo/ia K Heby, mpeBpamiaer ObBITOBYIO
CIIeHY B IyXOBHO€E BUJIEHUE.

MaTpémku — TPOTarOHUCTKU — He TPOCTO JIEKOPAaTUBHbBIE IIPEIMETHI.
PacnosiokeHHbIe B 3€pKaJIbHOM cHUMMeTpuu (3esi€Has/KpacHas), OHU CO3/Ial0T
IEHTPAJIbHYIO OCh, BOKPYT KOTOPOU Bpalaercss BcsA KOMMO3UIusA. X 6e3MOIBHBIN
JTUAJIOT BBI3BIBAET B MAMATH YCTHYIO Iepenady 3HaHWN OArKupcKuMu 6abyrrkamu,
KOTOpbIe, Kak 0aOyIIKu JJib3bl, NepeAaBai TPAAUIINU Yepe3 CJI0BO. Marpémka —
Takke MeTadopa camMoi XyOKHHITbI: HECKOJIBKO UJIEHTUYHOCTEN, BJIOKEHHBIX O/THA
B JIpyTy10.

XymoxecTBeHHbIe BAuAHUA: AHpu MaTuce nepuoga Hunips! (BOCTOUHbIE TKaHH,
yIpa3gHeHue TJIyOWHBI), TepPCUACKHe MHUHHUATIOPbl McdaxaHCKON  IIKOJIBI
(mexopaTuBHOE HAKOIUIEHWE, HEEBKJINJ0BA MPOCTPAHCTBEHHOCTH), OAIIKUPCKOE
JIEKOPaTUBHOE HICKYCCTBO (reomeTpuueckue MOTHBBI, aIuTpa
Oupro3a-Kopasui-3ejieHb), beatpuc Mubsazec (PajiloCTHBIM MaKCUMAaJIN3M).

ITomuTnueckaa cuwjaa opHaMeHTa: B 3amasgHoM Mupe, rfie TOCIOJICTBYeT
MOJIEPHUCTCKUN AaCKeTU3M, IJjib3a OTCTaMBaeT IpaBO Ha OpHAMEHT, Ha I[BET, Ha
BU3YyaJIbHOE IMpa3HECTBO. Makcumaanuam CTAaHOBUTCS KyJIbTYPHBIM
COIIPOTUBJIEHWEM. ITO IIOJIOTHO IIpEBpAIlaeT UHTHMHYIO CI€eHy B COBPEMEHHYIO
WKOHY, JOKa3bIBasd, YTO ThICAYEJIETHHE TPAAUIUUA Ypaja UMEIOT MOJIHOEe MPaBO Ha
y4JyacTue B Xy[O:KeCTBEeHHOM auasiore XXI Beka. ITO KUBOIIMCh, KOTOpasd He



n3o00pakaeT KpacoTy: OHa €€ HCIOJIHSET, BOIUIOIIAET, IPAa3JAHYeT C IeIPOCThHIO,
BBI3BIBAIOIIEY BOCXUIIIEHUE.



