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✦  Pièce maîtresse de l'exposition  ✦ 
 

Description de l'œuvre 

 
 

Un fauteuil bergère bleu cobalt aux motifs floraux 
orientaux occupe le centre de la toile. Contre lui s'appuie 
un violon doré — instrument posé comme une relique sur 
son trône, archet visible, au repos mais présent. En haut, 
un pupitre porte une partition ouverte dont les notes 
semblent encore résonner dans l'air. Sur une petite table à 
droite, un chien de Staffordshire noir et blanc monte la 
garde devant un vase turquoise monumental, débordant 
d'un bouquet luxuriant de roses, cosmos et marguerites. Un 
second chien de Staffordshire, identique, est posé au sol 
près d'un pot de roses roses. 
Le décor enveloppe la scène avec une intensité 
remarquable : un grand mur tapissé d'un textile 
géométrique rouge brique — losanges et treillis aux motifs 
bachkirs ancestraux — contraste avec un rideau bleu Klein 
à droite. Au sol, un tapis patchwork multicolore aux 
triangles et motifs folk foisonnants. À gauche, une paire de 
chaussures à talons roses abandonnées — seule trace d'une 
présence humaine féminine, hors cadre mais vivante. 

Analyse critique 
Un autoportrait conjugal sans visages 
« Ode à l'Intérieur » est, sans conteste, la pièce séminale du corpus d'Elza 
Gautier-Kutlubaeva. Elle transcende le genre de la nature morte pour devenir un double 
portrait sans figures humaines — procédé hérité des grands maîtres hollandais du XVIIe 
siècle, et de Vermeer en particulier. Dans ses intérieurs lumineux, Vermeer ne montre jamais 
la totalité d'une présence : il en donne la trace, l'empreinte dans l'espace. Une lettre sur une 
table, un instrument abandonné, une fenêtre entrouverte suffisent à raconter une vie entière. 
Elza opère exactement de même : le violon trône sur le fauteuil vide comme une relique ; les 
chaussures roses disent la femme sans la montrer. L'absence est plus forte que la présence 
— c'est le secret des grands intimistes. 
Le programme iconographique — chaque objet est un portrait 
Le violon est l'élément le plus autobiographique de la toile. Instrument du mari musicien, il 
est posé avec la désinvolture des choses familières — ni exposé, ni rangé, simplement là, 
comme une présence aimée. La partition ouverte sur le pupitre prolonge ce dialogue 
silencieux entre peinture et musique : la toile peint l'absence du musicien, sa trace laissée 
dans l'espace. Cette référence n'est pas anodine — elle entre en résonance directe avec 
l'Intérieur au violon de Matisse (1917-18), l'une des œuvres majeures de l'intimisme du 
XXe siècle. Le dialogue est assumé et magistral. 



Les deux chiens du Staffordshire — statuettes de faïence anglaise du XIXe siècle, 
traditionnellement disposées par paires de chaque côté de la cheminée — sont ici les 
gardiens d'un foyer biculturel. Leur gémellité dit le couple, la symétrie, le dialogue. 
Importés d'une tradition victorienne anglaise et transplantés dans un intérieur aux tapis 
bachkirs et au vase oriental, ils sont devenus, sans le savoir, les emblèmes d'une vie partagée 
entre deux cultures. 
Le mur-tapisserie rouge brique est une citation directe des broderies et textiles 
géométriques bachkirs : losanges imbriqués, treillis rythmiques, répétitions ancestrales. Il 
transforme la surface murale d'un appartement parisien en peau ornementale de l'Oural. 
L'espace domestique devient ainsi le lieu exact où deux géographies, deux mémoires, deux 
histoires cohabitent et se fondent. 
Les chaussures roses abandonnées à gauche sont peut-être le détail le plus puissant de la 
toile. Elles signent une présence féminine sans la montrer — procédé vermeerien par 
excellence. Elza peint sa propre absence dans son propre tableau : artiste derrière la toile, 
femme hors cadre, et pourtant partout présente dans chaque ornement, chaque texture, 
chaque choix de couleur. 
Architecture spatiale — une tension productive 
La composition organise une double spatialité inédite dans le corpus : une verticalité murale 
(textile bachkir, rideau bleu, bouquet) et une horizontalité au sol (tapis patchwork, chiens, 
chaussures). Cette tension entre deux plans — frontal et plongeant — crée une profondeur 
théâtrale tout en maintenant la planéité décorative caractéristique du style d'Elza. L'espace 
n'est pas illusionniste : il est ornemental. Les objets au sol sont vus en légère plongée, le 
mur en frontalité — cette contradiction est précisément la force de la toile. 
Références et filiations 
L'œuvre convoque une généalogie artistique d'une précision remarquable. Vermeer 
(présence féminine absente, objets comme biographies). Matisse — Intérieur au violon, 
1917 — (textile oriental, violon central, dialogue musique/ornement). Vuillard (perspective 
plongeante sur intérieur bourgeois surornementé, textiles structurants). Bonnard (couleurs 
irréelles, intimité du foyer comme sujet noble). Arts décoratifs bachkirs (mur-tapisserie, 
tapis patchwork, motifs géométriques ancestraux). Céramique Staffordshire XIXe (chiens 
gardiens, domesticité victorienne). 
Cette œuvre est un chef-d'œuvre du corpus d'Elza Kutlubaeva Gautier. Dans quinze ans, si 
sa carrière se construit avec la cohérence qu'elle annonce, « Ode à l'Intérieur » sera 
considérée comme sa pièce séminale — le moment où, à la pleine maturité de son langage, 
elle a produit le manifeste pictural de la vie diasporique contemporaine, au même titre que 
les intérieurs de Vuillard ont incarné la Belle Époque ou que Sonia Delaunay a symbolisé 
l'avant-garde cosmopolite des années 1910-1930. 

 
 



Ода интерьеру 

"Ode à l'Intérieur" 
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✦  Центральное произведение выставки  ✦ 
 

Описание произведения 

 
 

Кресло-бержер кобальтово-синего цвета с восточными 
цветочными мотивами занимает центр холста. 
Прислонённая к нему золотая скрипка — инструмент, 
возложенный как реликвия на трон, смычок виден, в 
покое, но присутствует. Вверху пюпитр несёт 
раскрытую партитуру, чьи ноты, кажется, ещё звучат в 
воздухе. На маленьком столике справа чёрно-белая 
стаффордширская собака стоит на страже перед 
монументальной бирюзовой вазой, переполненной 
пышным букетом из роз, космей и маргариток. Вторая 
идентичная стаффордширская собака стоит на полу 
рядом с горшком розовых роз. 
Обстановка обволакивает сцену с замечательной 
интенсивностью: большая стена, затянутая 
геометрическим текстилем терракотово-красного цвета 
— ромбы и решётки исконных башкирских мотивов — 
контрастирует со шторой цвета синего Кляйна справа. 
На полу — многоцветный пэчворк-ковёр из 
треугольников и народных мотивов. Слева брошенные 
розовые туфли на каблуках — единственный след 
женского человеческого присутствия, за кадром, но 
живого. 

Критический анализ 
Супружеский автопортрет без лиц 
«Ода интерьеру» — бесспорно, ключевое произведение корпуса Эльзы 
Готье-Кутлубаевой. Оно выходит за рамки жанра натюрморта, становясь двойным 
портретом без человеческих фигур — приём, унаследованный от великих 
нидерландских мастеров XVII века и Вермера в особенности. В его светоносных 
интерьерах Вермер никогда не показывает присутствие целиком: он даёт его след, 
отпечаток в пространстве. Письмо на столе, брошенный инструмент, приоткрытое 
окно — достаточно, чтобы рассказать целую жизнь. Эльза действует точно так же: 
скрипка стоит на пустом кресле как реликвия; розовые туфли говорят о женщине, не 
показывая её. Отсутствие сильнее присутствия — в этом секрет великих интимистов. 
Иконографическая программа — каждый предмет есть портрет 
Скрипка — наиболее автобиографический элемент холста. Инструмент 
мужа-музыканта прислонён с непринуждённостью привычных вещей — не 
выставлен, не убран, просто здесь, как любимое присутствие. Раскрытая на пюпитре 
партитура продолжает этот безмолвный диалог между живописью и музыкой: холст 



пишет отсутствие музыканта, его след в пространстве. Эта отсылка не случайна — 
она напрямую перекликается с «Интерьером со скрипкой» Матисса (1917-18), одним 
из ключевых произведений интимизма XX века. Диалог заявлен открыто и мастерски. 
Две стаффордширские собаки — английские фаянсовые статуэтки XIX века, 
традиционно расставлявшиеся парами по обе стороны камина — здесь стражи 
бикультурного очага. Их парность говорит о супружестве, симметрии, диалоге. 
Импортированные из английской викторианской традиции и пересаженные в интерьер 
с башкирскими коврами и восточной вазой, они стали, сами того не ведая, эмблемами 
жизни, разделённой между двумя культурами. 
Стена-гобелен терракотово-красного цвета — прямая цитата из башкирских 
геометрических вышивок и текстилей: вписанные ромбы, ритмические решётки, 
исконные повторы. Она превращает поверхность стены парижской квартиры в 
орнаментальную кожу Урала. Домашнее пространство становится тем самым местом, 
где две географии, две памяти, две истории сосуществуют и сливаются. 
Брошенные розовые туфли слева — быть может, самая сильная деталь холста. Они 
подписывают женское присутствие, не показывая его — вермеровский приём par 
excellence. Эльза пишет собственное отсутствие в собственной картине: художница за 
холстом, женщина за кадром — и всё же повсюду присутствующая в каждом 
орнаменте, каждой текстуре, каждом выборе цвета. 
Пространственная архитектура — продуктивное напряжение 
Композиция организует двойную пространственность, беспрецедентную в корпусе: 
настенную вертикальность (башкирский текстиль, синяя штора, букет) и 
горизонтальность пола (пэчворк-ковёр, собаки, туфли). Это напряжение между двумя 
планами — фронтальным и с лёгкой высоты — создаёт театральную глубину, 
сохраняя при этом декоративную плоскостность, характерную для стиля Эльзы. 
Ссылки и традиции 
Вермер (отсутствующее женское присутствие, предметы как биографии). Матисс — 
Интерьер со скрипкой, 1917 — (восточный текстиль, скрипка в центре). Вюйар 
(плунжирующая перспектива в перегруженном буржуазном интерьере). Боннар 
(ирреальные цвета, домашняя близость как благородный сюжет). Башкирское 
декоративное искусство (стена-гобелен, геометрические мотивы). 
Стаффордширский фарфор XIX века. 
Это произведение — шедевр корпуса Эльзы Кутлубаевой Готье. Через пятнадцать лет, 
если её карьера выстроится с той последовательностью, которую она предвещает, 
«Ода интерьеру» будет считаться её ключевым произведением — моментом, когда в 
полной зрелости своего языка она создала живописный манифест современной 
диаспорной жизни — так же, как интерьеры Вюйара воплотили прекрасную эпоху, а 
Соня Делоне символизировала космополитический авангард 1910-1930-х годов. 
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