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Description de I'ceuvre

Un fauteuil bergere bleu cobalt aux motifs floraux
orientaux occupe le centre de la toile. Contre lui s'appuie
un violon doré — instrument posé comme une relique sur
son trone, archet visible, au repos mais présent. En haut,
un pupitre porte une partition ouverte dont les notes
semblent encore résonner dans l'air. Sur une petite table a
droite, un chien de Staffordshire noir et blanc monte la
garde devant un vase turquoise monumental, débordant
d'un bouquet luxuriant de roses, cosmos et marguerites. Un
second chien de Staffordshire, identique, est posé au sol
pres d'un pot de roses roses.

Le décor enveloppe la scéne avec une intensité
remarquable : un grand mur tapiss¢ d'un textile
géométrique rouge brique — losanges et treillis aux motifs
bachkirs ancestraux — contraste avec un rideau bleu Klein
a droite. Au sol, un tapis patchwork multicolore aux
triangles et motifs folk foisonnants. A gauche, une paire de
chaussures a talons roses abandonnées — seule trace d'une
présence humaine féminine, hors cadre mais vivante.

Analyse critique

Un autoportrait conjugal sans visages

« Ode a I'lIntérieur » est, sans conteste, la piéce séminale du corpus d'Elza
Gautier-Kutlubaeva. Elle transcende le genre de la nature morte pour devenir un double
portrait sans figures humaines — procédé¢ hérité des grands maitres hollandais du XVlIle
siecle, et de Vermeer en particulier. Dans ses intérieurs lumineux, Vermeer ne montre jamais
la totalité d'une présence : il en donne la trace, I'empreinte dans l'espace. Une lettre sur une
table, un instrument abandonné, une fenétre entrouverte suffisent a raconter une vie entiere.
Elza opere exactement de méme : le violon trone sur le fauteuil vide comme une relique ; les
chaussures roses disent la femme sans la montrer. L'absence est plus forte que la présence
— c'est le secret des grands intimistes.

Le programme iconographique — chaque objet est un portrait

Le violon est 1'élément le plus autobiographique de la toile. Instrument du mari musicien, il
est posé avec la désinvolture des choses familieres — ni exposé, ni rangé, simplement 14,
comme une présence aimée. La partition ouverte sur le pupitre prolonge ce dialogue
silencieux entre peinture et musique : la toile peint 'absence du musicien, sa trace laissée
dans l'espace. Cette référence n'est pas anodine — elle entre en résonance directe avec
'Intérieur au violon de Matisse (1917-18), I'une des ceuvres majeures de l'intimisme du
XXe siecle. Le dialogue est assumé et magistral.



Les deux chiens du Staffordshire — statuettes de faience anglaise du XIXe siécle,
traditionnellement disposées par paires de chaque coté de la cheminée — sont ici les
gardiens d'un foyer biculturel. Leur gémellité dit le couple, la symétrie, le dialogue.
Importés d'une tradition victorienne anglaise et transplantés dans un intérieur aux tapis
bachkirs et au vase oriental, ils sont devenus, sans le savoir, les emblémes d'une vie partagée
entre deux cultures.

Le mur-tapisserie rouge brique est une citation directe des broderies et textiles
géométriques bachkirs : losanges imbriqués, treillis rythmiques, répétitions ancestrales. Il
transforme la surface murale d'un appartement parisien en peau ornementale de 1'Oural.
L'espace domestique devient ainsi le lieu exact ou deux géographies, deux mémoires, deux
histoires cohabitent et se fondent.

Les chaussures roses abandonnées a gauche sont peut-étre le détail le plus puissant de la
toile. Elles signent une présence féminine sans la montrer — procédé vermeerien par
excellence. Elza peint sa propre absence dans son propre tableau : artiste derricre la toile,
femme hors cadre, et pourtant partout présente dans chaque ornement, chaque texture,
chaque choix de couleur.

Architecture spatiale — une tension productive

La composition organise une double spatialité inédite dans le corpus : une verticalité murale
(textile bachkir, rideau bleu, bouquet) et une horizontalité au sol (tapis patchwork, chiens,
chaussures). Cette tension entre deux plans — frontal et plongeant — crée une profondeur
théatrale tout en maintenant la planéité décorative caractéristique du style d'Elza. L'espace
n'est pas illusionniste : il est ornemental. Les objets au sol sont vus en légere plongée, le
mur en frontalité — cette contradiction est précisément la force de la toile.

Références et filiations

L',euvre convoque une généalogie artistique d'une précision remarquable. Vermeer
(présence féminine absente, objets comme biographies). Matisse — Intérieur au violon,
1917 — (textile oriental, violon central, dialogue musique/ornement). Vuillard (perspective
plongeante sur intérieur bourgeois surornementé, textiles structurants). Bonnard (couleurs
irréelles, intimit¢ du foyer comme sujet noble). Arts décoratifs bachkirs (mur-tapisserie,
tapis patchwork, motifs géométriques ancestraux). Céramique Staffordshire XIXe (chiens
gardiens, domesticité victorienne).

Cette ceuvre est un chef-d'ceuvre du corpus d'Elza Kutlubaeva Gautier. Dans quinze ans, si
sa carriere se construit avec la cohérence qu'elle annonce, « Ode a l'Intérieur » sera
considérée comme sa piece séminale — le moment ou, a la pleine maturité de son langage,
elle a produit le manifeste pictural de la vie diasporique contemporaine, au méme titre que
les intérieurs de Vuillard ont incarné la Belle Epoque ou que Sonia Delaunay a symbolisé
l'avant-garde cosmopolite des années 1910-1930.
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Onucanue MPpOU3BEIACHUS

Kpecno-6epxxep k006aIBTOBO-CHHETO 1[BETA C BOCTOUYHBIMU
[[BETOYHBIMM MOTMBAaMH  3aHMMAeT LEHTP XOJCTa.
[Ipucnonénnas K HeMy 30J0Tasi CKPHUIIKa — WHCTPYMEHT,
BO3JIO)KCHHBIA KaK PEUKBHUSA HA TPOH, CMBIYOK BHICH, B
MOKOE, HO TMPHUCYTCTBYeT. BBepxy mronurp Hecer
PaCKpBITYIO TTAPTUTYPY, YbH HOTHI, KXKETCA, M 3ByJaT B
Bo3nyxe. Ha MmasieHpkoM cTosMKe cmpaBa 4€pHO-Oenast
crapdopammpckas cobaka CTOMT Ha CTpake Nepen
MOHYMEHTAJIbHOM OMpPIO30BOIl  Ba30il, MepenoJIHEeHHOU
MBIIIHBIM OYKETOM U3 po3, KOCMel U Mapraputok. Bropas
uaeHTHYHas craddopamupekas cobaka CTOUT Ha MOy
PSI0M C TOPILIKOM PO30BBIX PO3.

OOcTtaHOBKa OOBOJIAKMBACT COCHY C 3aMevaTresIbHON
HMHTCHCHUBHOCTBIO! OoubIIas CTCHaA, 3aTsAHyTas
TCOMCTPUUCCKUM TCKCTHIIEM TCPPAKOTOBO-KpAaCHOI'O IBETA
— p0M6BI n peH_IéTKI/I HCKOHHBIX 6aHIKI/IpCKI/IX MOTHUBOB —

o EL%EE KOHTpAacTUPYET CO ITOpoM 1Bera cuHero KisiiiHa cripasa.

?‘::' '_-"l_ P Ha momy — MHOrOUBETHBIH IMIYBOPK-KOBEP W3

E-":..E oy TPEYTOJIBLHUKOB M HApOAHBIX MOTHBOB. CieBa OpoOIICHHbBIE
po30oBbIe TypuM Ha KaOMyKax — E€IUHCTBEHHBIM Cle]
KEHCKOIO YEeJIOBEYECKOr0 MPHUCYTCTBHS, 3a KaJpoM, HO
KHUBOTO.

Kpurnyecknii ananus

Cynpy:xeckuii apronoprper 0e3 Jui

«Onma  wHTEpBbEpY» — OECCropHO, KIFOYEBOE TIPOM3BENCHHE KOpIyca  OIb3bl
Totbe-KyTimy6aeBoit. OHO BBIXOAMT 3a paMKH XKaHpa HATIOPMOPTA, CTAHOBSCH JIBOMHBIM
noprpeToM 0e3 4yenoBedeckux QGuryp — TpuéM, YHACIEAOBAHHBI OT BEIUKHX
Hunepnanackux macrepoB XVII Bexka u Bepmepa B ocobeHHocTH. B ero cBETOHOCHBIX
UHTEpbepax Bepmep HUKOTJIAa HE MOKA3bIBAECT MPUCYTCTBUE LIEIMKOM: OH JMAET €ro Cle,
oTreyaTok B mpocTpaHcTBe. [IucekMo Ha croiie, OpOIIEHHBIN MHCTPYMEHT, MPUOTKPHITOE
OKHO — JOCTaTOYHO, YTOOBI paccKaszaTh LEIYIO0 XKHU3Hb. DJb3a JEUCTBYET TOYHO TaK KE:
CKpHUIIKa CTOHWT Ha MYCTOM KpPECJie KaK PEeMKBUS; PO30BbIC Ty TOBOPST O KEHIIWHE, HE
nokaseiBasi e€. OTCyTCTBUE CUIIbHEE MPUCYTCTBUSI — B 3TOM CEKPET BEJIUKUX WHTUMHCTOB.

HNxoHorpaguyeckas nporpaMmma — KaxAbli IpeAMeT eCTh NOPTpeT

Ckpunka — wHambomee aBToOHMOrpadUyecKuil dMeMeHT XxoicTta. HMHCTpyMeHT
MY’Ka-My3bIKaHTa TIPUCIOHEH C HENPUHYKIEHHOCTBIO IPUBBIYHBIX BEIEH — HeE
BBICTaBJICH, HE yOpaH, MPOCTO 3/71eCh, KaK JII00MMoe mpucyTcTBrue. PackpeiTas Ha MIONUTpE
NapTUTypa MPOAOKAET ATOT OE3MOJIBHBIN AUAJIOr MEX]Y KMBOIHCHIO U MY3bIKOW: XOJICT



MUIIET OTCYTCTBUE MY3bIKAHTA, €r0 CJEJ B IPOCTPAHCTBE. DTa OTCHUIKA HE CIydailHa —
OHa HampsIMyI0 MepeKiIukKaercs ¢ «Mumepvepom co ckpunxot» Marucca (1917-18), onnum
W3 KIJIFOUYEBBIX NPOU3BEICHUN HHTUMU3MA XX Beka. J[Maor 3asBji€H OTKPBITO U MACTEPCKHU.

JBe craddopamupckue cobaku — aHIMiickue ¢asHcoBble CTaTydTkH XIX Beka,
TPAJMIIMOHHO PACCTABIISABINMECS TapaMu Mo o00e CTOPOHBI KaMHHAa — 37IeCh CTPaKU
OMKyJIbTYpHOTO odara. X mapHOCTh TOBOPUT O CYIPYXECTBE, CUMMETPUH, TUAJIOTE.
NmnoprupoBaHHbIE U3 aHIVIMMCKOM BUKTOPUAHCKOM TPAIULIMU U IIEPECAKEHHBIE B UHTEPhEP
¢ OAIKUPCKUMU KOBPAaMHU M BOCTOYHOW Ba30#, OHM CTaJIM, CAMH TOTO HE Benas, sMOIeMamMu
YKU3HH, pa3leIEHHON MEXIYy IBYMs KyJIbTypaMHu.

CreHna-ro0ejieH TeppaKOTOBO-KPACHOI0 I[BeTa — TMpsMas [UTaTa U3 OalIKUPCKUX
F€OMETPUUYECKUX BBIIIMBOK M TEKCTUJICH: BIHCAHHBIE POMOBI, PUTMUYECKHE PEIIETKH,
UCKOHHbIE TOBTOpbl. OHa mMpeBpallaeT MOBEPXHOCTb CTEHbl IMAPUIKCKOM KBapTUPBI B
OpHAMEHTAJIbHYIO KOXKY Ypana. [[omaniHee nmpocTpaHCTBO CTAHOBUTCS TEM CAMBIM MECTOM,
r1e aBe reorpaduu, 1Be NaMATH, ABE HICTOPUH COCYIIECTBYIOT U CIIMBAIOTCSL.

Bpomennbie po3oBbie TY()H ciieBa — OBITh MOXKET, camasi CHIbHAs JieTaiab xojicta. OHu
MOJIMTUCKHIBAIOT JKEHCKOE MPHUCYTCTBUE, HE TOKAa3bIBasi €ro — BEPMEPOBCKUU MpUEM par
excellence. Dnp3a MUIIET COOCTBEHHOE OTCYTCTBHE B COOCTBEHHOM KapTUHE: XyIOKHHIIA 32
XOJICTOM, JKCHIIMHA 3a KaJpoM — M BCE K€ TMOBCIONY MPHUCYTCTBYIOIIAS B KaKIOM
OpHaMEHTE, KaXKJIOH TEKCType, KaKIOM BBIOOpE IBETA.

IIpocTpaHCcTBeHHAs1 ApXUTEKTYpPa — NPOAYKTHBHOE HANIPSIKEHH e

Kommo3unust opranusyer IBOHHYIO MPOCTPAaHCTBEHHOCTh, OECIPEIEIEHTHYIO B KOpITyCe:
HAaCTEHHYI0 BEpPTUKAJbHOCTh (OAIIKUPCKUII TEKCTWIb, CHUHAA IITOpa, OyKeT) u
TOPU30HTAIBHOCTh MOJA (MIYBOPK-KOBEP, cO0aKky, Ty(uin). ITO HANpsHKEHUE MEXAY JBYMs
IUTaHaMd — (POHTANBHBIM U C JIETKOM BBICOTHI — CO37Aa€T TeaTpalibHyI0 TITyOuHY,
COXpaHss MPU 3TOM JEKOPATUBHYIO MJIOCKOCTHOCTh, XapaKTEPHYIO JJIs1 CTHIIS DNb3Bl.

CChLIKH M TPAAULMH

Bepmep (0TCyTCTBYyIOIIEE KEHCKOE MPUCYTCTBHUE, MPEAMETHI Kak ouorpadun). Maruce —
WNurteprep co ckpumkoii, 1917 — (BOCTOUHBIN TEKCTWJIb, CKpUIIKa B IieHTpe). Broiiap
(myHxupyromas THepcleKTUBa B NEPErpy>KEHHOM OypiKyasHOM HHTepbepe). bonHap
(uppeanbHble 1[BETA, JOMAIIHAS ONM30CTh Kak OJaropofHblil crokeT). bamkupckoe
AEKOpPAaTHBHOE HCKYCCTBO (crena-ro0ereH, FEOMETPUUYECKHE MOTHBBI).
Cradgdopammpcekuii pappop XIX Beka.

DTo mpousBeAcHUE — IeAeBp Kopmyca Ib3bl KyTinybaeBoii ['oThe. Uepes maTHaaarh Jer,
ecnu e€ Kapbepa BBICTPOUTCS C TOW IOCIEI0BAaTEIbHOCTHIO, KOTOPYIO OHAa IPEJIBEIAET,
«Oma uHTEpHEPY» OYAET CUMUTATHCS €€ KIIFOUEBBIM MPOU3BEIACHUEM — MOMEHTOM, KOIJia B
MIOJIHOM 3pEJIOCTH CBOETO s3bIKa OHA CO3/ajia >KUBOMUCHBIH MaHU(GECT COBPEMEHHOM
JUACIIOPHOM JKM3HHU — TaK K€, KaK MHTepbepbl Broliapa BOIIOTHIN NPEKPACHYIO 3IIOXY, a
Cons Jlenone cuMBoIM3UpoOBaIa KocMononuTuyeckuii aBanrapz 1910-1930-x ronos.
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