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Description de I'cuvre

Sur une nappe rouge vif en forme de V, deux céramiques
populaires s'imposent par leur présence sculpturale. A gauche, une
théiere jaune aux contours fermement cernés de noir repose sur
une coupe bleue qui lui sert de socle — traitement cloisonné qui la
sacralise, en fait une icone du quotidien. A droite, un grand pichet
gris-ardoise a l'anse massive, ceint d'un bandeau vert sombre,
trone sur un petit socle cylindrique bleu. En bas, un verre
décoratif noir a motifs géométriques blancs et une grappe de raisin
bleu-violet achevent discrétement la scene.

La toile se déploie en trois registres floraux superposés. En haut,
un ciel bleu clair envahi de grandes fleurs corail rayonnantes —

chrysanthémes ou dahlias stylisés — mélées de petites fleurs
KT mauves et de feuillages verts. Au centre, la nappe rouge sert de
a - R , . . '
'p;_'!lﬂq_t scéne aux deux céramiques. En bas, un tapis ornemental d'une
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Sre e richesse extraordinaire se déploie sur fond ocre-sable : paisley
?.EEI?_; violets, fleurs folk rouge et rose, motifs circulaires vert sombre,
,_': E'- o arabesques de feuilles bleues et turquoise, registre sombre aux

répétitions végétales sur la gauche. La fleur est partout — au sol,
au mur, dans 1'air.

Analyse critique

Quand la fleur devient architecture

« Le Tapis de Fleurs » est une toile qui repousse les limites du genre de la nature morte. Ici, les objets —
théiére, pichet, verre, raisin — ne sont pas les protagonistes : ils sont les hdtes du véritable sujet de la toile,
qui est la fleur elle-méme, démultipliée, omniprésente, triomphante. La fleur envahit le ciel, colonise le sol,
déborde de tous les interstices. Elle n'est plus motif décoratif : elle est force de vie, énergie primordiale.

La théiére jaune cernée de noir constitue le point d'ancrage visuel de la composition. Son contour épais et
décidé — geste expressif hérité des vitraux médiévaux et de l'univers de Georges Rouault — la distingue
radicalement du foisonnement floral qui I'entoure. Elle seule a des contours nets dans un monde de pétales
flous. Cette théiére est une présence ferme, un centre de gravité humain au milieu de I'exubérance végétale.

Le tapis du premier plan est la véritable signature de la toile. Ses motifs paisley — héritage perse voyageur
arrivé jusqu'en Bachkirie via les Routes de la Soie — ses fleurs folk aux couleurs franches, ses arabesques
végétales turquoise constituent une encyclopédie vivante des arts textiles eurasiatiques. Ce n'est pas une toile
peinte sur un tapis : c'est une toile qui est elle-méme un tapis, une surface ou chaque centimetre raconte une
tradition.

La superposition des trois registres floraux — ciel, nappe, sol — abolit la profondeur perspective au profit
d'une verticalité ornementale. L'espace n'est plus un lieu ou les objets se tiennent : il est une texture, un tissu
de beauté continu dans lequel les céramiques sont enchassées comme des gemmes dans un bijou.

Influences artistiques : William Morris (répétition végétale comme philosophie esthétique), Georges
Rouault (cernage expressif de l'objet), Henri Matisse période de Nice (fond-tapisserie, abolition de la
profondeur), arts textiles bachkirs et centre-asiatiques (tapis, broderies, motifs paisley), Natalya Goncharova
néo-primitiviste (céramiques paysannes sublimées).

La fleur comme langage universel : Dans toutes les traditions que convoque cette toile — persane,
bachkire, russe, européenne — la fleur est symbole de vie, de renouveau, de joie. En en faisant le tissu méme
de la toile, Elza signe ici son ceuvre la plus universelle : un hymne a la beauté fleurie du monde, au-dela de
toutes les frontieres culturelles.
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Kpurnyeckui anaaus

Onucanue npou3BeaeHNs!

Ha spko-kpacHoii ckareptu B ¢opme OykBbl V 1Ba
npeaMeTa HapoAHOM KepaMHKH YTBEPXKIAOT ceOs
CBOMM CKYJIBOTYpHBIM mpucyTcTBUEM. CieBa —
JKENTBIM 4YallHUK C TBEPABIM YEPHBIM KOHTYpPOM
IIOKOWTCSI Ha CHHEW 4Yalle-NIOACTaBKE — TPAKTOBKAa B
IyXe IEeperopoqyaroyd sMajy, CakpaJIM3yroulas ero,
IIpeBpaniaoas B UKOHy noBceaHeBHOCTH. CripaBa —
OOJIBIIION  Cepo-CIAHIEBbIH KYBIIMH C MAaCCHBHOMN
PYUYKOH, OIIOSICAHHBIA TEMHO-3€JEHOU IOJIOCOU, CTOUT
Ha MAJICHBKOM CHHEM LHJIWHIPUYECKOM ITOCTAMEHTE.
Buuzy u4€pHbIi JeKOpaTUBHBIM CTakaH C OeJbIMU
TrE€OMETPUYECKUMHU y3opamu U rpo3ab
cuHe-(hHroIeTOBOTO BHHOI'paaa HEHAaBS34YMBO
3aBEPILIAIOT CLICHY.

XoJICT ~ pa3BOpauMBacTCsI B TPEX  HAIOKEHHBIX

[[BETOYHBIX pErucTpax. BBepxy — cBemio-ronyboe
He0O,  3axBau€HHOE  KPYMHBIMH  KOPaJJIOBBIMHU
JyYUCTBIMU LBETaMHU — CTHJIM30BAHHBIMU
XpU3aHTEMAaMH WJIM TE€OPTMHAMU — CpPEIU MEIKUX

JIJIOBBIX LIBETOYKOB U 3€JEHBIX JUCTHhEB. B nieHTpe —
KpacHasg CKarepTh CIYXKAT CLHEHOW I JBYX
KEpaMUYECKUX MPEIMETOB. Bumzy — — Ha
OXPHUCTO-TIECOYHOM done pa3BopaurBaeTCA
OpHaMEHTAJILHBIN KOBEP MCKIIOYUTEIHLHOTO OOTarcTBa:
¢duoneToBble MEHCIN, KPACHO-PO30BbIE HAPOIHBIE
I[BEThI, TEMHO-3€JIEHbIE KPYTOBbIE MOTHBBI, apaOeCcKU U3
CHHUX W OWPIO30BBIX JIUCTHEB, TEMHBIM PETUCTP C
MOBTOPSIFOIIMMHUCS PACTUTEIIBHBIMU MOTHBAaMHU CJICBA.
[{BeTOK — MOBCIOAY: HA 3€MJIE, HA CTEHAX, B BO3/IyXE.

Korna nBeTok cTaHOBUTCH apXHTEKTYPOii

«lIBeTouHBI KOBEP» — XOJCT, Pa3/IBUTAIONIMN TpaHUIBl >XKaHpa HATIOPMOPTA. 37eCh
NpeIMEThl — YallHWK, KyBIIWH, CTaKaH, BUHOTPAJ — HE MPOTArOHUCTBhI: OHU TOCTHU
MOUIMHHOT'O T€POs MOJI0THA, KOTOPBIM SIBISIETCS CaM LIBETOK — YMHOKEHHBIH, BE3ACCYLIUN,
TOpKeCTByrOImui. [[BeTok 3axBarbiBaeT HE0O, KOJIOHU3UPYET 3E€MITIO, IMEPETOTHSET BCE
npomMexxyTku. OH yk€ He JEKOPATHMBHBIA MOTHMB: OH — JKU3HEHHAs CHUJIA, MEPBOPOIHAs

OHCPIHUA.



KenTpiil YallHUK ¢ YEPHBIM KOHTYPOM — BU3yaJbHbIN SIKOPb KOMIO3UIMU. Ero xupHas
pelmuTenbHas JIMHUS — DKCIPECCUBHBIA JKECT, YHACJIEHOBAaHHBIM OT CPEIHEBEKOBBIX
BUTpaxkeil n BcenenHoi JKopxka Pyo — pagumkanbHO BhAENseT ero Ha (OHE LBETOYHOTO
OyiicTBa. ToJIbKO OH MMEET YETKHE KOHTYPbI B MUPE Pa3MBbITHIX JIEIECTKOB. DTOT YAMHUK —
TBEP/I0€ MPUCYTCTBUE, YETTOBEUECKUI IIEHTP TSHKECTH MOCPEAU PACTUTEIHLHOTO U300MITHS.

KoBép mnepeaHero mjaHa — MOMJIMHHAS MOANUCH XoyicTa. Ero MOTUBBI meWcim —
nepcuackoe Hacienue, aodpasmieecs 10 bamkupun no II€nkoBbIM myTsM — HapoaHbIE
IBEThl OTKPBITHIX IIBETOB, OWPIO30BBIE pPACTUTEIbHBIE apabECKU COCTABISIOT >KHUBYIO
SHIMKJIONEUIO €BPA3UHUCKOIO0 TEKCTHUJIBHOIO MCKYCCTBAa. DTO HE XOJICT, HallMCAaHHBINA Ha
KOBpE: 3TO XOJICT, KOTOPBIM CaM SIBJISIETCA KOBPOM, MOBEPXHOCTBIO, TAE KaX/bI CAHTUMETP
paccKa3bIBaCT CBOKO TPAIULIMIO.

Hasioxxenne TpPEX HBETOYHBIX PErucTrpoB — HEO0O, CKaTepTh, MO — YHOpPa3IHSIET
NEPCIEKTUBHYIO MTyOWHY B TOJIb3Y OPHAMEHTAJILHON BepTUKaIbHOCTH. [IpocTpancTBO yxe
HE MECTO, IJI€ CTOST MPEAMETHI: OHO — TEKCTypa, HENPEPBhIBHAS TKaHb KPAcOThI, B KOTOPYIO
KepaMuKa BJieJIaHa KaK CaMOLIBETHI B YKpalllEHHUE.

XynoxxecTBeHHbIe BJIUSIHUS: YWiIbsiM MoppHc (pacTUTENbHBIN MOBTOP KaK 3CTETUYECKas
bunocodus), Kopx Pyo (3kcmpeccHBHBIM KOHTYp mpeamera), AHpu Marucc HHUIIIKOTO
nepuona (on-robeneH, ymnpaszgHeHHE TIIyOWHBI), OAIIKHUPCKOE M LEHTPATBbHOA3HATCKOE
TEKCTHIILHOE HCKYCCTBO (KOBpHI, BBIIIINBKH, neiicnm), Haranes
I'oH4yapoBa-HEONPUMHUTUBUCT (BO3BBIIIEHUE KPECThIHCKOW KEPAMUKH).

[{BeTOK Kak yHUBepCaJbHbIN A3bIK: BOo BCceX TpaauIusax, KOTOPbIE BBI3BIBAET 3TOT XOJICT
— TEPCHUJICKON, OAIKUPCKON, PYCCKOM, €BPOMEUCKON — IBETOK CUMBOJIHM3UPYET >KU3HBD,
oOHOBIIeHHE, pagocTh. ClenaB €ro camMoil TKaHBIO TOJOTHA, DJb3a CO3MAET CBOE caMoe
YHUBEPCAJIBHOE MPOM3BEACHUE: TUMH LBETYLIEH KpacoTe MHpa, 3a MpelaeiaaMu BCEX
KyJBTYPHBIX TPaHMII.
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