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    Description de l'œuvre 

 
 

Sur une nappe rouge vif en forme de V, deux céramiques 
populaires s'imposent par leur présence sculpturale. À gauche, une 
théière jaune aux contours fermement cernés de noir repose sur 
une coupe bleue qui lui sert de socle — traitement cloisonné qui la 
sacralise, en fait une icône du quotidien. À droite, un grand pichet 
gris-ardoise à l'anse massive, ceint d'un bandeau vert sombre, 
trône sur un petit socle cylindrique bleu. En bas, un verre 
décoratif noir à motifs géométriques blancs et une grappe de raisin 
bleu-violet achèvent discrètement la scène. 
La toile se déploie en trois registres floraux superposés. En haut, 
un ciel bleu clair envahi de grandes fleurs corail rayonnantes — 
chrysanthèmes ou dahlias stylisés — mêlées de petites fleurs 
mauves et de feuillages verts. Au centre, la nappe rouge sert de 
scène aux deux céramiques. En bas, un tapis ornemental d'une 
richesse extraordinaire se déploie sur fond ocre-sable : paisley 
violets, fleurs folk rouge et rose, motifs circulaires vert sombre, 
arabesques de feuilles bleues et turquoise, registre sombre aux 
répétitions végétales sur la gauche. La fleur est partout — au sol, 
au mur, dans l'air. 

Analyse critique 

Quand la fleur devient architecture 
« Le Tapis de Fleurs » est une toile qui repousse les limites du genre de la nature morte. Ici, les objets — 
théière, pichet, verre, raisin — ne sont pas les protagonistes : ils sont les hôtes du véritable sujet de la toile, 
qui est la fleur elle-même, démultipliée, omniprésente, triomphante. La fleur envahit le ciel, colonise le sol, 
déborde de tous les interstices. Elle n'est plus motif décoratif : elle est force de vie, énergie primordiale. 
La théière jaune cernée de noir constitue le point d'ancrage visuel de la composition. Son contour épais et 
décidé — geste expressif hérité des vitraux médiévaux et de l'univers de Georges Rouault — la distingue 
radicalement du foisonnement floral qui l'entoure. Elle seule a des contours nets dans un monde de pétales 
flous. Cette théière est une présence ferme, un centre de gravité humain au milieu de l'exubérance végétale. 
Le tapis du premier plan est la véritable signature de la toile. Ses motifs paisley — héritage perse voyageur 
arrivé jusqu'en Bachkirie via les Routes de la Soie — ses fleurs folk aux couleurs franches, ses arabesques 
végétales turquoise constituent une encyclopédie vivante des arts textiles eurasiatiques. Ce n'est pas une toile 
peinte sur un tapis : c'est une toile qui est elle-même un tapis, une surface où chaque centimètre raconte une 
tradition. 
La superposition des trois registres floraux — ciel, nappe, sol — abolit la profondeur perspective au profit 
d'une verticalité ornementale. L'espace n'est plus un lieu où les objets se tiennent : il est une texture, un tissu 
de beauté continu dans lequel les céramiques sont enchâssées comme des gemmes dans un bijou. 
Influences artistiques : William Morris (répétition végétale comme philosophie esthétique), Georges 
Rouault (cernage expressif de l'objet), Henri Matisse période de Nice (fond-tapisserie, abolition de la 
profondeur), arts textiles bachkirs et centre-asiatiques (tapis, broderies, motifs paisley), Natalya Goncharova 
néo-primitiviste (céramiques paysannes sublimées). 
La fleur comme langage universel : Dans toutes les traditions que convoque cette toile — persane, 
bachkire, russe, européenne — la fleur est symbole de vie, de renouveau, de joie. En en faisant le tissu même 
de la toile, Elza signe ici son œuvre la plus universelle : un hymne à la beauté fleurie du monde, au-delà de 
toutes les frontières culturelles. 
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         Описание произведения 

 
 

На ярко-красной скатерти в форме буквы V два 
предмета народной керамики утверждают себя 
своим скульптурным присутствием. Слева — 
жёлтый чайник с твёрдым чёрным контуром 
покоится на синей чаше-подставке — трактовка в 
духе перегородчатой эмали, сакрализующая его, 
превращающая в икону повседневности. Справа — 
большой серо-сланцевый кувшин с массивной 
ручкой, опоясанный тёмно-зелёной полосой, стоит 
на маленьком синем цилиндрическом постаменте. 
Внизу чёрный декоративный стакан с белыми 
геометрическими узорами и гроздь 
сине-фиолетового винограда ненавязчиво 
завершают сцену. 
Холст разворачивается в трёх наложенных 
цветочных регистрах. Вверху — светло-голубое 
небо, захваченное крупными коралловыми 
лучистыми цветами — стилизованными 
хризантемами или георгинами — среди мелких 
лиловых цветочков и зелёных листьев. В центре — 
красная скатерть служит сценой для двух 
керамических предметов. Внизу — на 
охристо-песочном фоне разворачивается 
орнаментальный ковёр исключительного богатства: 
фиолетовые пейсли, красно-розовые народные 
цветы, тёмно-зелёные круговые мотивы, арабески из 
синих и бирюзовых листьев, тёмный регистр с 
повторяющимися растительными мотивами слева. 
Цветок — повсюду: на земле, на стенах, в воздухе. 

Критический анализ 
Когда цветок становится архитектурой 
«Цветочный ковёр» — холст, раздвигающий границы жанра натюрморта. Здесь 
предметы — чайник, кувшин, стакан, виноград — не протагонисты: они гости 
подлинного героя полотна, которым является сам цветок — умноженный, вездесущий, 
торжествующий. Цветок захватывает небо, колонизирует землю, переполняет все 
промежутки. Он уже не декоративный мотив: он — жизненная сила, первородная 
энергия. 



Жёлтый чайник с чёрным контуром — визуальный якорь композиции. Его жирная 
решительная линия — экспрессивный жест, унаследованный от средневековых 
витражей и вселенной Жоржа Руо — радикально выделяет его на фоне цветочного 
буйства. Только он имеет чёткие контуры в мире размытых лепестков. Этот чайник — 
твёрдое присутствие, человеческий центр тяжести посреди растительного изобилия. 
Ковёр переднего плана — подлинная подпись холста. Его мотивы пейсли — 
персидское наследие, добравшееся до Башкирии по Шёлковым путям — народные 
цветы открытых цветов, бирюзовые растительные арабески составляют живую 
энциклопедию евразийского текстильного искусства. Это не холст, написанный на 
ковре: это холст, который сам является ковром, поверхностью, где каждый сантиметр 
рассказывает свою традицию. 
Наложение трёх цветочных регистров — небо, скатерть, пол — упраздняет 
перспективную глубину в пользу орнаментальной вертикальности. Пространство уже 
не место, где стоят предметы: оно — текстура, непрерывная ткань красоты, в которую 
керамика вделана как самоцветы в украшение. 
Художественные влияния: Уильям Моррис (растительный повтор как эстетическая 
философия), Жорж Руо (экспрессивный контур предмета), Анри Матисс ниццкого 
периода (фон-гобелен, упразднение глубины), башкирское и центральноазиатское 
текстильное искусство (ковры, вышивки, пейсли), Наталья 
Гончарова-неопримитивист (возвышение крестьянской керамики). 
Цветок как универсальный язык: Во всех традициях, которые вызывает этот холст 
— персидской, башкирской, русской, европейской — цветок символизирует жизнь, 
обновление, радость. Сделав его самой тканью полотна, Эльза создаёт своё самое 
универсальное произведение: гимн цветущей красоте мира, за пределами всех 
культурных границ. 
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