Ode Intérieur

"Oda unmepvepy"
Elza Gautier-Kutlubaeva | Huile sur toile | 130 x 80 cm | 2025 | Collection privée | N6
4 Piéce maitresse de l'exposition ¥

Description de I'ceuvre

Un fauteuil bergére bleu cobalt aux motifs floraux
orientaux occupe le centre de la toile. Contre lui s'appuie
un violon doré — instrument posé comme une relique sur
son trone, archet visible, au repos mais présent. En haut,
un pupitre porte une partition ouverte dont les notes
semblent encore résonner dans l'air. Sur une petite table a
droite, un chien de Staffordshire noir et blanc monte la
garde devant un vase turquoise monumental, débordant
d'un bouquet luxuriant de roses, cosmos et marguerites. Un
second chien de Staffordshire, identique, est posé au sol
prés d'un pot de roses roses.

Le décor enveloppe la scéne avec une intensité
remarquable : un grand mur tapiss¢é d'un textile
géomeétrique rouge brique — losanges et treillis aux motifs
bachkirs ancestraux — contraste avec un rideau bleu Klein

.w:‘r:'}tf’"’@ a droite. Au sol, un tapis patchv‘vork multicolore aux
?Ié;ﬁ,-slr-uﬁ triangles et motifs folk foisonnants. A gauche, une paire de
AR chaussures a talons roses abandonnées — seule trace d'une
L 2 présence humaine féminine, hors cadre mais vivante.

Analyse critique

Un autoportrait conjugal sans visages

« Ode a l'lntérieur » est, sans conteste, la piéce séminale du corpus d'Elza
Gautier-Kutlubaeva. Elle transcende le genre de la nature morte pour devenir un double
portrait sans figures humaines — procédé hérité des grands maitres hollandais du XVlIle
siecle, et de Vermeer en particulier. Dans ses intérieurs lumineux, Vermeer ne montre jamais
la totalité d'une présence : il en donne la trace, I'empreinte dans l'espace. Une lettre sur une
table, un instrument abandonné, une fenétre entrouverte suffisent a raconter une vie entiére.
Elza opére exactement de méme : le violon trone sur le fauteuil vide comme une relique ; les
chaussures roses disent la femme sans la montrer. L'absence est plus forte que la présence
— c'est le secret des grands intimistes.

Le programme iconographique — chaque objet est un portrait

Le violon est I'¢lément le plus autobiographique de la toile. Instrument du mari musicien, il
est posé avec la désinvolture des choses familiéres — ni exposé, ni rangé, simplement 13,
comme une présence aimée. La partition ouverte sur le pupitre prolonge ce dialogue
silencieux entre peinture et musique : la toile peint I'absence du musicien, sa trace laissée
dans l'espace. Cette référence n'est pas anodine — elle entre en résonance directe avec
I'Intérieur au violon de Matisse (1917-18), 1'une des ceuvres majeures de l'intimisme du
XXe siecle. Le dialogue est assumé et magistral.
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Les deux chiens du Staffordshire — statuettes de faience anglaise du XIXe siecle,
traditionnellement disposées par paires de chaque coté de la cheminée — sont ici les
gardiens d'un foyer biculturel. Leur gémellité¢ dit le couple, la symétrie, le dialogue.
Importés d'une tradition victorienne anglaise et transplantés dans un intérieur aux tapis
bachkirs et au vase oriental, ils sont devenus, sans le savoir, les emblémes d'une vie partagée
entre deux cultures.

Le mur-tapisserie rouge brique est une citation directe des broderies et textiles
géométriques bachkirs : losanges imbriqués, treillis rythmiques, répétitions ancestrales. Il
transforme la surface murale d'un appartement parisien en peau ornementale de 1'Oural.
L'espace domestique devient ainsi le lieu exact ou deux géographies, deux mémoires, deux
histoires cohabitent et se fondent.

Les chaussures roses abandonnées a gauche sont peut-étre le détail le plus puissant de la
toile. Elles signent une présence féminine sans la montrer — procédé vermeerien par
excellence. Elza peint sa propre absence dans son propre tableau : artiste derriére la toile,
femme hors cadre, et pourtant partout présente dans chaque ornement, chaque texture,
chaque choix de couleur.

Architecture spatiale — une tension productive

La composition organise une double spatialité inédite dans le corpus : une verticalité murale
(textile bachkir, rideau bleu, bouquet) et une horizontalité au sol (tapis patchwork, chiens,
chaussures). Cette tension entre deux plans — frontal et plongeant — crée une profondeur
théatrale tout en maintenant la planéité décorative caractéristique du style d'Elza. L'espace
n'est pas illusionniste : il est ornemental. Les objets au sol sont vus en légére plongée, le
mur en frontalité — cette contradiction est précisément la force de la toile.

Références et filiations

L'ceuvre convoque une généalogie artistique d'une précision remarquable. Vermeer
(présence féminine absente, objets comme biographies). Matisse — Intérieur au violon,
1917 — (textile oriental, violon central, dialogue musique/ornement). Vuillard (perspective
plongeante sur intérieur bourgeois surornementé, textiles structurants). Bonnard (couleurs
irréelles, intimité du foyer comme sujet noble). Arts décoratifs bachkirs (mur-tapisserie,
tapis patchwork, motifs géométriques ancestraux). Céramique Staffordshire XIXe (chiens
gardiens, domesticité victorienne).

Cette ceuvre est un chef-d'ceuvre du corpus d'Elza Kutlubaeva Gautier. Dans quinze ans, si
sa carriére se construit avec la cohérence qu'elle annonce, « Ode a I'Intérieur » sera
considérée comme sa piéce séminale — le moment ou, a la pleine maturité de son langage,
elle a produit le manifeste pictural de la vie diasporique contemporaine, au méme titre que
les intérieurs de Vuillard ont incarné la Belle Epoque ou que Sonia Delaunay a symbolisé
l'avant-garde cosmopolite des années 1910-1930.
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Ona uaTepbepy

"Ode a l'Interieur"”
3nb3a loTee-KyTnybaesa | Xonct, macno | 130 x 80 cm | 2025 | YacTHasa konnekuusi | N6
*+ [lenmpanvHoe npoussedenue eblcmasky 4+

Onucanue n pou3BeACHUHA

Kpecno-6epxep k00anbTOBO-CHHETO HBETA C BOCTOYHBIMU
IBETOYHBIMM  MOTMBAMHU  3aHHMAET ILEHTP  XOJICTA.
[TpuciionénHas K HeMy 30J10Tas CKpPUIIKa — MHCTPYMEHT,
BO3JIOKCHHBIN KaK PEIMKBHA HAa TPOH, CMBIYOK BHUJCH, B
MOKOE, HO IMPUCYTCTBYET. BBepxy MIONUTP HECET
PAacKpBITYHO NMAPTUTYPY, YbH HOTbI, KaKETCs, €LIE 3ByUYaT B
Bo3ayxe. Ha ManeHbKOM cTONMKE cripaBa uy€pHO-Oenas
cradbdopammpckas cobaka CTOMT Ha CTpaxke Tmepen
MOHYMEHTAJIbHOM OUPIO30BOIl  Ba30ii, MEPEHOIHEHHON
HBIIIHBIM OYKeTOM U3 po3, KOCMeil 1 Mapraputok. Bropas
unaeHTuuHas craddopammpekas cobaka CTOUT HaA MOy
PSIZIOM C TOPIIKOM PO30BBIX PO3.

OOctanoBka OOBOJAKMBAET CIEHY C 3aMe4aTeIbHOM
WHTEHCUBHOCTBIO: OosbIIas CTEHa, 3aTSIHYTast
reOMETPUUECKIM TEKCTHIIEM TEPPAKOTOBO-KPACHOTO 1BETA
— pOMOBI ¥ PEIIETKA UCKOHHBIX OAlIKUPCKUX MOTHBOB —

‘@E%EE KOHTPACcTUPYET CO WITOpOH 1Bera cuHero KistiiHa cripasa.

?: Y I Wb Fd Ha nmomy — MHOIOLBETHBIM N3YBOPK-KOBEpP U3

Ei*ﬂ-..E- g TPEYTOJIbHUKOB U HApOJHbIX MOTUBOB. CieBa OpoIlieHHbIE
po3oBeie Typnaum Ha KaOMyKax — EIMHCTBEHHBIH Crel
KCHCKOI0 YEJIOBCYECCKOIO IMPUCYTCTBHS, 3a KaapoM, HO
KHUBOTO.

Kpurnueckuii anaiaus

Cynpy:xeckuii apronoprper 0e3 JHiy

«Oma uHTEpbEpY» — O€CCIOpHO, KIIIOUEBOE MPOM3BENCHUE KOpryca Dib3bl
T'otbe-KyTiybaeBoii. OHO BBIXOIWT 3a paMKH KaHpa HATIOPMOPTA, CTAHOBSCH TBOWHBIM
noprpetom 0e3 uenoBeueckux (uryp — mnpuéM, YHACICJOBAHHBIM OT BEIHKUX
Huaepnanackux macrepoB XVII Bexka m Bepmepa B ocobenHocTH. B ero cBeTOHOCHBIX
uHTepbepax Bepmep HUKOra HE MOKAa3bIBACT MPHUCYTCTBHUE LEIMKOM: OH HAET €ro Ciel,
OTIEYaToK B mpocTpaHcTse. [IncbMoO Ha cTose, OpOIICHHBI MHCTPYMEHT, NMPHUOTKPBITOE
OKHO — JIOCTAaTOYHO, YTOOBI PacCKa3aTh LETYI0 KU3Hb. DIb3a JACHCTBYET TOYHO TAK JKe:
CKPHIIKa CTOMT Ha IyCTOM Kpecie KaK PeIUKBUs; PO30BbIE Ty(Iu TrOBOPST O KEHUIMHE, HE
nokasbiBast €€. OTCYTCTBUE CUIIbHEE IPUCYTCTBUSA — B ITOM CEKPET BEIMKUX UHTUMUCTOB.

Nxonorpadguueckasi nporpaMmMa — KasK/blil IPeAMeT eCTh NOPTPeT

Ckpunka — HaubOomee aBroOMorpaduyeckuii MEeMEHT Xoncta. MHCTpyMeHT
My’Ka-My3bIKaHTAa DPUCIOHEH C HENPUHYXKACHHOCTBIO IIPUBBIYHBIX BELIEH — HE
BBICTABJICH, HE yOpaH, MPOCTO 3/1€Ch, KaK JOOMMOE MPUCYTCTBUE. PackpbITas Ha mMONUTpe
HNapTUTYpa MPOIODKAET 3TOT OE3MOJIBHBIN JUAIOT MEXAY KHBOIUCBHIO U MY3BIKOW: XOJICT
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MULIET OTCYTCTBHE MY3BbIKAHTA, €r0 CJe/ B MPOCTPAHCTBE. DTa OTCHUIKA HE ClydaiiHa —
OHa HANpsSMyI nepeknukaercs ¢ «Mumepvepom co ckpunkot» Marucca (1917-18), onnum
13 KJIIOUYEBBIX NMPOU3BEACHUN nHTUMU3Ma XX Beka. J(Manor 3asBleH OTKPBITO U MACTEPCKH.

JBe craddopammpckue codbaku — anrmiickue (asHcoBble cratydTku XIX Beka,
TPAAMLIMOHHO pacCTaBJIBIIMECS MapamMu IO 00€ CTOPOHBI KaMHMHA — 3/1eCh CTPakU
OukyneTypHOrOo oOdara. VX mapHOCTH TOBOPUT O CYHpPYKECTBE, CHMMETPHUH, AHAJIOTE.
MMnopTupOBaHHBIC U3 aHITIMHCKOW BUKTOPUAHCKOM TPAAULIUM U NIEPECAKCHHBIC B UHTEPLEP
¢ OaIKUPCKUMU KOBPAMHU U BOCTOYHOMW Ba30H, OHM CTaJIH, CAMH TOTO HE Bejas, 3MOIeMaMu
’KU3HU, pa3IeiICHHON MEXKAY ABYMS KyJIbTypaMH.

CreHa-rode/ieH TeppaKkOTOBO-KPACHOI0 LBeTa — TpsMas LUTara U3 OaIIKUPCKUX
reOMETPUYECKHUX BBINIMBOK M TEKCTHJICH: BMHUCAHHBIE POMOBI, PUTMUYECKHE PEIIETKH,
UCKOHHBIC NOBTOpEl.. OHa DpeBpamlacT NOBEPXHOCTb CTEHBI MAapUIKCKON KBapTUpPBl B
OPHAMCEHTAIbHYIO KOXKY Ypana. Jlomalinee npoCcTpaHCTBO CTAHOBUTCS TEM CaMbIM MECTOM,
r7ie aBe reorpaduu, 1Be NaMsITH, JBE UCTOPUH COCYLIECTBYIOT H CIMBAIOTCHL.

Bpoinennbie po3oBbie Ty(uIH ciieBa — ObITh MOJKET, camasi CUJIbHAs J1eTajb xoncta. OHu
MOAMUCHIBAIOT JKEHCKOE MPUCYTCTBUE, HE IOKAa3bIBas €ro — BEPMEPOBCKHH MpuéM par
excellence. Dnb3a numier coOCTBEHHOE OTCYTCTBUE B COOCTBEHHOH KapTHUHE: XyJOXKHUIIA 32
XOJICTOM, JKEHIIMHA 3a KaJpoM — M BCE K€ IOBCIOAY IPHUCYTCTBYIOIMIAs B KaXKIOM
OpHAMEHTe, KaJKJJ0W TEKCType, KaKJI0M BbIOOpE IBeTa.

IIpocTpaHcTBeHHAs] APXHTEKTYPA — NPOAYKTHBHOE HANPSIAKEHHE

KoMmnosunus opraHusyer ABOHHYIO MPOCTPAHCTBEHHOCTh, OCCHPEIE/ICHTHYIO B KOpIIyCE:
HACTCHHYIO BEPTHKAIbHOCTh (OAIIKMPCKHII TEKCTWIb, CHHAA IITOpa, OyKeT) u
rOPU30HTAJILHOCTD IOJIa (IIIYBOPK-KOBEP, cOOaKH, Tydnu). ITO HAMPSDKEHUE MEXKITY ABYMS
aHaMu — (POHTAIBHBIM U C JETKOM BBICOTBI — CO3MA€T TeaTpasbHYI IIyOHHY,
COXpaHssI IPU ITOM JICKOPATUBHYIO IIJIOCKOCTHOCTD, XapaKTEPHYIO ISl CTUIIS DJIb3bl.

CChUIKH M TPAAHLHHU

BepMmep (oTcyTCTBYIOIIEE KEHCKOE MPUCYTCTBUE, MPeAMEThl Kak ouorpadum). Maruee —
WUutepbep co ckpunkoit, 1917 — (BOCTOUHBIN TEKCTHIIb, CKpUIIKA B IieHTpe). Broiiap
(TuTyH)KMpYIOIIasl TEepPCNeKTUBa B TMEpPerpyKeHHOM Oypixya3HoM uHTepbepe). bonHap
(uppeanbHble IBETA, [OMAIlHAS ONMM30CTh Kak OnaropofHbiii crokeT). Bamkupckoe
JAE€KOPATHBHOE HCKYCCTBO (crena-robeneH, reOMETPUUCCKUE MOTHUBBI).
Crappopammpcexuii papdop XIX Beka.

OTto mpousBeieHne — meAeBp kopnyca Dnb3bl Kyrtnybaesoii [oTee. Uepe3 naTHaauars Jer,
ecnu e€ Kappepa BBICTPOUTCSA C TOW MOCIEAOBATENBHOCTHIO, KOTOPYIO OHA IpEABEIIACT,
«Opna uHTEpHEPY» OYIET CUMTATHCS €€ KIIOYEBBIM MPOU3BEICHUEM — MOMEHTOM, KOT/Ia B
MOJTHOM 3peIOCTH CBOETO fA3bIKA OHA CO3[ajla JKUBOMHMCHBIM MaHH(]ECT COBpEeMEHHOH
JIMACIIOPHOM KM3HU — TaK Ke, KaK MHTepbepbl Broilapa BOMIOTUIN MPEKPACHYIO 3IIOXY, a
Cons Jlenone cuMmBonu3upoBaia kocmononutudeckuii asanrapz 1910-1930-x ronos.

Buicmasra Davzvl L omse-Kymavoaesou — Myseu Llxorer de aa Heppun, Jlasars — 14-31 mapma 2026
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